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COLLABORAZIONE UNIVERSITA’ — CONSERVATORIO

Obiettivi di grande interesse per entrambi:

Arricchimento della banca dati sulle esecuzioni musicali

Interazione con musicisti competenti in interpretazione e
teoria musicale

Possibilita di verifiche empiriche delle teorie (e studio delle

possibili ricadute sulla didattica dell’interpretazione)

Acquisizione di conoscenze scientifiche sull’esecuzione
musicale

Nuovi strumenti d’analisi delle esecuzioni dei grandi interpreti

Sviluppo di nuovi strumenti tecnologici per la didattica della
prassi esecutiva
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(http://fisicaondemusica.unimore.it/Percezione_del_suono.html)

Il fenomeno sonoro e costituito dall'interazione di molti fenomeni diversi

che avvengono su molti piani distinti:
— il della vibrazione del mezzo e della propagazione
dell'onda sonora
il dell'interazione tra I'onda sonora e I'orecchio

il della trasformazione del segnale ad opera
dell'apparato sensoriale e del sistema nervoso

il del riconoscimento, della cognizione
del segnale, e dei suoi correlati emotivi

e, proseguendo verso la musica:
— il dell'interpretazione e attribuzione di un
significato ai suoni
— il del riconoscimento della struttura
musicale dei suoni
— il riguardante lo sviluppo di particolari
forme e linguaggi musicali da parte delle diverse societa umane
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ampiezza

onda sonora:

lo spostamento massimo delle molecole rispetto alla loro
condizione di riposo, legata alla variazione di nel
mezzo

frequenza il numero di volte in cui avviene I'oscillazione di una molecola,

spettro

Inviluppo

durata
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nell'unita di tempo

tutti i suoni possono ottenersi per addizione di parziali; in un
grafico di questo tipo si rappresentano le ampiezze relative a
ciascuna componente sonora in funzione della frequenza

la curva che si ottiene a partire dalla rappresentazione dell’onda,
unendo cresta con cresta e seno con seno e che determinaiil
profilo di una forma d’onda

I'intervallo di tempo tra l’inizio e la fine fisici di un suono
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ampiezza

frequenza

spettro

Inviluppo

durata
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onda sonora:

lo spostamento massimo delle molecole rispetto alla loro
condizione di riposo, legata alla variazione di nel
mezzo

il numero di volte in cui avviene l'oscillazione di una molecola,
nell'unita di tempo

(B) Fast Fourier Transform Spectrum - Cello - G2
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I’intervallo di tempo tra l’inizio e la fine fisici di un suono
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onda sonora:

pressione
frequenza

spettro

Inviluppo

durata
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Parametri fisiologici del suono:

9 =10 (o] [P 11| (<] s [ | 7= suoni deboli e forti

i =Le V=) P4 - | (<y.~.4- I suoni acuti e gravi

spettro .
suoni di uguale freq

> W[ ] o B intensita, emessi da

invilu PpPo sorgenti distinte

l'intervallo tempora
durata —— durata PR

discontinuita
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Parametri musicali

fourth are hypermetric le The hierarchical phrase
14/ 01 / 2009 ucturt i . The fc 2l in the figure is the fa with only a few ‘ones in each




Il discorso sulla specializzazione degli emisferebrali poggia su due basi
teoriche (Mac Lean, 1949):

La teoria della stratificazione cerebrale;

La teoria della specializzazione degli emisferebeali.

Pensiero divergenteguale potenziamento dell’attivita creativa (Gibs?d08)

 APPROCCIO ORIZZONTALE:

 APPROCCIO VERTICALE:

> Cervette-rettilano
> Sistema limbico (amigdala)

» Corteccia cerebrale




Struttura dei modelli musicali: (atenmiiller, 2005)

struttura melodica;

struttura temporale;

struttura armonica e verticale;
struttura dinamica.

struttura orizzontale:
nel suo insieme

suddivisione nelle sue componenti —» musicale —» musicale
(regole di

melodica )

un nasce dal decorso temporale di almeno tre eventi che si susseguono

struttura verticale:
delle singole note e dei loro multipli
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Teoria musicale nella

Scuola gli intervalli di frequenza tra le note sono espressi
da rapporti tra numeri interi

Scuola le note sono “eventi” geometrici di uno “spazio”
musicale, e gli intervalli rappresentano la distanza tra tali eventi

la connessione tra il canto e I'atto motorio e cosi stretta, che il verbo
viene parafrasato da

In molte

sono indicate dallo stesso vocabolo
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(1995):

modellizzazione di elementi agogici ( accelerando e rallentando)

i
L5
214
5
w 13
=
= 1.2 _—
2 X(l) =
1.
|
E
E 4
S

| v(t) =b, +bt,
ﬁ;:[uw:ds_] N . h ' : ! Li:w:m4.::¢s} v ? * a(t) = b2

FIC, 1. 1'.l!l.-."lrlut:al position versus onsel times for the hr"‘l 16 heass fram FIG. 3. Estimated tempe for the first 16 beats from a performance of the
performance of the Chopin Prelude in F& minor Op. 28, Mo, 8. Chopire Prelude,

= LY Ea

E
-
B
‘E
H

& (1999), &
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primo tentativo di analisi




Friberg & Sundberg (1999)

Allusione al movimento:
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Normalized Tempo (v)

a) Friberg & Sundbeng (199249)
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Analisi dei parametri di espressivita musicale

& Grieg, Piano Sonata

|01 = (played DR- nominal DR) / nominal DR (%) ( Helli ng)
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Deilla cillex
gli sBudi di Bozzi sui pendoli

la frequenza di oscillazione di un pendolé
stabilita da una relazione matematica universale

PERCEZIONE.: per ’'osservatore, il moto oscillatorio
del pendolo possiede una propri@tche, nel corso di una
descrizione obiettiva, non potrebbe mai essere
menzionata: cia il carattere di ‘rapidit a’, o di‘lentezzd o
di ‘adeguatezzadelle oscillazioni in rapporto alla
struttura del pendolo voluto (P. Bozzi,Osservazioni sulla
percezione del moto pendolare armonico).




Si puo definire una “giusta” velocita di
esecuzione delle melodie?

In caso affermativc da cosa dipende?

Due ambiti di indagine:




Si puo definire una “giusta” velocita di
esecuzione delle melodie?

In caso affermativc da cosa dipende?

1) Bisesi, E. & Vicario, G. B. (2008)
Factors affecting the choice of performed tempo.
Submitted for publication in British Posigraduate Musicology.

2) Bisesi, E. & Vicario, G. B. (2008)
The “right” speed of movements and preferred musical tempo.
Submitted for publication in
A. Galmonte & R. Actis-Grosso (Eds.),
Different psychological perspectives on cognitive processes:
Current research trends in Alps-Adria region.
Cambridge: Cambridge Scholars Publishing.

3) Bisesi, E. & Vicario, G. B.
Psychoacoustical aspects of the speed of melody performance.
In M. M. Marin, M. Knoche & R. Pamcutt (Eds.),
Proceedings of the first International Conference of
Students of Syst i sicology Nus08),

14/01/2009 Crez, Austria, 14»"'.5 NOVembE_2DDB




L'esperimento:

(6 pianisti, 1 flautista, 1 clarinettista, 1 cornista, 1
dirvettore d’orchestra, 1 cantante, 1 chitarrista)

(2 + 5 + altre 2)

« Ai soggetti eva richiesto di indicare le proprie preferenze

a little too slow, but e fast, but a little too
slow acceptable oK | acceptable fast
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tre sonate

velocita di Scarlatti

regione
accettate piul ristretta

Structures velocity (metronome)
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mean rates

regione
piu estesa

preferred velocity




(E. Bisesi & M. Michelini, 2008,
)

Un approccio trasversale a onde, suono e musica

e in grado di fornire un valido supporto didattico,

utile a superare i principali nodi di apprendimento
associati a modelli mentali sbagliati da parte deg| | studenti

O listed
@ contextualized
M overcome
average weighted
value: 52,36 %

average weighted

value: 46,75 % pI’ObabI“té d|
correlazione
> 75 %

elements (%)

learning problems tranversal elements
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Didattica della prassi esecutiva in
Conservatorio

a. Il docente fornisce un feedback alle esecuzioni dello studente

b. Il docente presenta un modello ottimale di esecuzione, che lo
studente deve cercare di imitare (memoria ecoica)

guesti strumenti tecnologici saranno sviluppati in versioni
sempre piu sofisticate in base ai risultati della ricerca
scientifica sull’esecuzione musicale
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Componenti dell’esecuzione musicale

Spartito
/ musicale
Processi di rappresentazione mentale della struttura musicale

Processi generativi dell’'esecuzione
musicale

Interpretazione realizzata (sequenza di eventi sonori)




Processi generativi dell’esecuzione musicale

“'esecuzione abile” (Shaffer e collaboratori)

Lo studio fisiologico del controllo dei processi motori e

le relative applicazioni alla didattica degli strumenti ad arco
(Hellebrandt e Rolland)
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TWO FACES OF THE PHYSICAL ASPECT OF

VIOLIN PLAYING

——| Idea to be implemented I——-|

Voluntary Component | Involuntary Component
Manipulative Positional
Skill Changes
Initiated Cortically Organized Subcortically
There is Conscious Direction Necessary Substrate
of Unfamiliar Acts for Skilled Acts

"1 MACHINE-FOR-PLAYING-THE-VIOLIN "

Habituation [
with Practice Learned Sk-ill Sinks
o
: of Regulation
) Y
This Frees the Highest Centers Can Override Subcortical Controls
for Elaboration of and revert to
Musical Ideas Cortical Direction

" MACHINE-FOR-MAKING-MUSIC *'
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Processi di rappresentazione mentale della musica

La “Generative Theory of Tonal Music” di (1983)
Regole di Regole di formazione Regole di formazione
formazione della riduzione della riduzione

del raggruppamento | | dell'intervallo temporale { | del prolungamento

Regole di formazione l
della superficie musicale

struttura del

l / raggruppamento \
riduzione riduzionec del

segnale 12 —
acustico ——> SUPEr fx:::e dell lntefvallo prolungamento
— 7 musicale \y /] temporale
struttura

metrica

L

Regole di
formazione
della struttura
metrica

Prospetto d’'insieme della “Generative Theory of Toal Music” di Lerdahl e Jackendoff
(tratto da Jackendoff, “Coscienza e mente computaanale”, 1987




Ricerca sulle figure ritmiche nella didattica
precoce del violoncello (Francescato, 1998)
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Bamberger (1982)
Scribbles/Icon (0)

Upitis (1986)
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GIOVANNINO
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Figura Canzoni 2-5 note Canzoni d'intervallo Totale

Ritmica n.canzoni n.ragg. n.canzoni n.ragg. n.canzoni n.ragg.
1) J J J J 30 103 25 107 55 210
2) J J J 21 75 20 62 41 137
3) J J 21 68 17 53 38 121
| N
4) 8- &% @ 3 10 3 12 6 22

5) J DJ 17

S T I
5 ) B
I 5
5 49494 ;3 2 2 . 5
S
0 5

12) J J' 1 1 - - 1 1

Tab.l-Figure ritmiche corrispondenti alla struttura temporale dei raggruppa-

N
[v3
~N
o0
Fs

14/01/2009 menti individuati nelle canzoni di Willems (1956b).
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Nuovi strumenti tecnologici
per la didattica della prassi esecutiva

Conoscenza dei principi basilari della comunicazione strutturale

Analisi delle esecuzioni dei grandi interpreti (immediata
visualizzazione su grafici)

Esercizi di ascolto per diversi valori dei parametri espressivi
dell’esecuzione musicale (in modo che gli studenti apprendano
a cogliere I'impatto di ogni parametro , utilizzo di“Director
Musices” KTH-software)

Analisi dell’esecuzione dal vivo prodotta dagli studenti
Esercizi nel controllo dei parametri nel corso dell’esecuzione
(ogni studente si crea un vocabolario interpretativo)

Analisi della temporizzazione nella musica d’insieme

Esame delle differenze dell’'uso delle variabili espressive in
relazione ai diversi periodi storici, generi e stili musicali e
tradizioni interpretative




Horowitz 65 Pianist

101 deviations (%)

.....

Figure 4. The dotted lines show the deviations in 10l from nominal values for performances of
Schumann’s Trdumerei by three different pianists. The solid lines show predicted /0! deviations
according to the Phrase arch model The predictions have been fitted to the three performances by
adjusting the parameters of the model. The brackets below indicate the grouping analysis used in the
mode.

(tratto da Friberg & Battel, 2005 — Structural Communication)
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Basendorler

Pianoforte Boesendorfer “Stahnke Electronics”
con i tasti connessi al computer
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Director Musices

Play performed | [L.0 i j
Play nominal | /1.0 Lil]
[ 1.0 || i 4
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| |

DM e un programma che consente di modificare I'espressivita di una performance musicale.
Consiste di una serie di “regole”, che ne modificano i parametri fondamentali di durata, dinamica e articolazione.
Queste regole riproducono i principi utilizzati dai musicisti nelle performance reali.
Esse sono il risultato di un progetto di ricerca a lungo termine sviluppato presso il
Anders Friberg, Lars Frydén & Johan Sundberg
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Grazie
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